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Der Osten im Westen
Importe der Popularkultur

Zahlreiche Produkte der westlichen Populérkultur sind aus Osteuropa im-
portiert. Dies wird oft Ubersehen, bestimmt doch die bereits von der Kiriti-
schen Theorie angestimmte Klage Gber die ,McDonaldisierung“ der euro-
paischen Kultur bis heute die Debatte. Wertfreie Einzelstudien beschran-
ken sich bei der Analyse der Popularkultur hingegen in der Regel auf ei-
nen bestimmten nationalen Kontext. Verfolgt man aber die Importwege
prominenter Erscheinungen in der westlichen Popularkultur, so zeigt sich,
daf3 osteuropéische Traditionen und Pragungen auf ganz unterschiedliche
Weise prasent sind: Sie kdnnen sich unter einer sorgfaltigen Camouflage
verbergen, durch kulturelle Transformation an den Publikumsgeschmack
angepal3t werden oder auch als plakative Exotik auftreten.

Die Popularkultur ist erst seit der Nachkriegszeif prominente Weise in den Ge-
sichtskreis der Geisteswissenschaften gettetéarher war sie allenfalls als proble-
matische Folie prasent, vor deren Hintergrund diehKonturen der anspruchsvollen
-Minderheitskultur* um so deutlicher abzeichnetedoch dieNew School of Social
Researchan der die aus Deutschland emigrierten VertrdegrKritischen Theorie
wirkten, hatte ein stark politisiertes Bild der BGpkultur. In den 1960er Jahren
wurden die ersten Institutionen ins Leben gerufeie, sich von einem nicht-
normativen Standpunkt der Erforschung der Popultirkwidmeten. Wichtige Signa-
le gingen von der Einrichtung d€entre for Contemporary Cultural StudiasBir-
mingham 1964 und der Grindung disirnal of Popular Culturean der Bowling
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Green State University (Ohio) 1967 aus. Seithedieatkademische Aufmerksamkeit
fur die Popularkultur stetig zugenommen; die Pogwiur gehért heute zum inner-
sten Kreis der kulturwissenschaftlichen Forschubggde. Diese erstaunliche Karrie-
re hat im vergangenen Jahrzehnt ihre institutien€honung in der Publikation von
speziellen Handbuchern und wissenschaftlichen Setie Popularkultur erhaltén.
Allerdings gibt es bis heute keinen anerkanntersavischaftlichen Konsens tber die
Definition der Popularkultur. Dies hat nicht zuletzit nationalen Besonderheiten zu
tun: In den USA hatte die Popularkultur vor allemear dem Einflu3 Hollywoods im
20. Jahrhundert schon immer eine starke Stellunwurde deshalb auch von den
universitéren Institutionen wahr- und ernstgenommeithrend sich die Bildungseli-
ten in Deutschland oder Frankreich bis in die 198dre von den Produkten der
Unterhaltungsindustrie abgrenzten.

Im akademischen Betrieb der kommunistischen Landgeu@opas war die Popular-
kultur ein heikles Thema. Aus sowjetischer Sichliitstée ,Massenkultur* ein kapita-
listisches Phanomen dar und tbernimmt in der blichen Gesellschaft eine ahnli-
che Funktion wie die Religion: Sie lullt die ausgeteten Massen ein, ,verschleiert
den gesellschaftlichen Antagonismus* und verhindextEntstehung eines revolutio-
naren Bewul3tseins. Allerdings 1aR3t sich in der nstisch-leninistischen Theoriebil-
dung ein Widerspruch feststellen: ,massovostgatndsatzlich ein positiv konno-
tierter Begriff, der Breitenwirkung und Verstandiieit impliziert und auf dem ro-
mantischen Postulat der ,narodnost™ (Volkstimliektk aufbaut; ,massovaja kul'tu-
ra“ hingegen wird gegenuber einer anzustrebendealstischen Kultur abgewertet.
Im Zusatzband zuKratkaja LiteraturnajaEnciklopedijafindet sich unter dem ent-
sprechenden Lemma ein scharfer Ausfall gegen dieskteultur: Sie diene der Ma-
nipulation des Publikums und stehe in diametralesgebsatz zur Tradition des kriti-
schen RealismusKonsequenterweise war die sowjetische Kultursogie gegen-
Uber westlichen Rehabilitierungsversuchen der Ruwokultur durchaus skeptisch
eingestellt.

Ein Kulturwissenschaftler steckt bereits mit der \W@dr Bezeichnung seines Unter-
suchungsobjekts das ideologische Terrain ab, aufatesich bewegt: Gegentber dem
ideologisch aufgeladenen Begriff ,Massenkultur‘weist der Begriff Popularkultur
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nationalen Vergangenheit zur Literarisierung desdBehte, in: Jochen-Ulrich Peters, Ulrich
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auf einen nicht-normativen Bezugsrahmen, in dem Riggulére immer auch das
Potential einer subversiven Kritik an der birgéwic Kultur einschlief3t. Der Termi-
nus ,Volkskultur® schlie3lich rekurriert auf einexdere, vormoderne Kultur priméar
der bauerlichen Schichten und tritt, besonders uRRlé&nd, als slawophile Betrach-
tungsweise in ideologische Konkurrenz zur mandgstikeninistischen Kulturtheorie.
Es gibt zwar interessante Versuche, die textimmanasthetische Struktur von Wer-
ken aus der Popularkultur zu beschreibéfierdings kommt eine solche Analyse nie
ohne eine Berlicksichtigung der Rezeptionsbedinguiges. Anders formuliert: Die
asthetische Form der Popularkultur ist von ihresefjechaftlichen Funktion nicht zu
trennerf. Gerade der kalkulierte Rezeptionseffekt ,Untetvadt’ wird immer wieder
als Hauptmerkmal der Populérkultur genahnt.

Auf keinen Fall sollte man blind der kategorischmwvertung der Massenkultur in
der Frankfurter Schule folgen. Max Horkheimer urtteddor W. Adorno argumen-
tierten von einer normativen Position aus und zagjaa scharfe Trennung zwischen
der Warenkunst und der wahren Kunst. Beriihmt gesvoidt das Kapitel Uber die
Kulturindustrie in derDialektik der Aufklarung(1947). Horkheimer und Adorno
verfal3ten eine regelrechte Diatribe gegen die Knlustrie: Die Massenkultur wird
in Grund und Boden verdammt; sie habe nichts miteigentlichen Kunst gemein-
sam. Die Opposition von Massenkultur und Kunst wuadich von Leo Léwenthal
Ubernommen, der 1950 behauptete: ,Kunst ist dag@eiy von Popularkultur:®

In der Dialektik der Aufklarung hielten Horkheimend Adorno fest, daf3 die Kultur-
industrie immer nur das Vorhandene inszeniere wxhalb in reiner Immanenz er-
starrt sei. Ihre ganze Asthetik verleihe dem Das&ht wie wahre Kunst einen tiefe-
ren Sinn, sondern sei ganz auf den Effekt ausgeticht

Die Kulturindustrie hat sich entwickelt mit der \arrschaft des Effekts,
der handgreiflichen Leistung, der technischen Detallers Werk, das ein-
mal die Idee trug und mit dieser liquidiert wurée.

Die Kulturindustrie steht aus dieser Sicht in einfatalen Verblendungszusammen-
hang mit den asthetischen Bedurfnissen der Masierbefriedige die seichten Un-
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terhaltungsanspriiche breiter Bevoélkerungsschialmeirufe diese Anspriiche gleich-
zeitig hervor?

Horkheimers und Adornos dezidierte Ablehnung deltu€industrie steht noch deut-
lich unter dem Schock der nationalsozialistischefatifung. Deshalb weisen die
Autoren immer wieder darauf hin, daf} die Massenkulicht nur asthetisch wertlos,
sondern auch politisch geféhrlich sei. Die glanzektiirchenwelt der Kulturindustrie
kontrastiere auf das Scharfste mit dem grauen gAlltes frustrierten Kleinburgers,
der nur allzu gern die schmerzliche Selbstaufkignnit einer Flucht aus der Realitét
in eine angenehme Kitschwelt vertausche. Genawedikechanismus liege aber
Hitlers Herrschaft zugrunde:

Der Faschismus aber hofft darauf, die von der Kintlustrie trainierten
Gabenempfénger in seine regulare Zwangsgefolgsaheftiorganisieref.

Die Populéarkultur steht seit diesem strengen Verdiker dem doppelten Verdacht
des Kitsches und der Instrumentalisierbarkeit. Zhar sowohl die Gesellschaft als
auch die Wissenschaft in den 1970er und 1980eedatiele Berlihrungséangste abge-
legt, gleichwohl gibt es immer noch Vorbehalte gedeer Analysen der Popularkul-
tur. Ein oft vorgebrachter Vorwurf lautet, die Ansdyeines trivialen Gegenstandes
koénne selbst nur Trivialitaten hervorbringen. Datneintgegenzuhalten, daf? ja bereits
Horkheimer und Adorno ihre bissige Darstellung wligialen Kulturindustrie nur vor
dem Hintergrund einer durchaus hellsichtigen Arelysr modernen Gesellschaft und
ihrer Selbstinszenierung leisten konnten.

Aus heutiger Sicht ist zu vermerken, dal3 das naven#tunst- und Kulturverstandnis
der Frankfurter Schule seinerseits eine Zeiterscingiarstellt. Die kritische Theorie
versuchte zu erkléaren, wie die europaische Geselfsgon der Hohe ihrer Selbstauf-
klarung in den Abgrund des Obskurantismus sturasmte. Dabei hatten Horkhei-
mer und Adorno natirlich vor allem die Nazi-Herrsfthm Auge. Gleichzeitig wie-
sen sie auch warnend auf manipulative Tendenzeanderikanischen Unterhaltungs-
industrie hin, in denen sie die Keime totalitaretéidriickung sahen.

Nun trifft es zwar zu, dal sowohl Popularkultur algh Totalitarismus prominente
Ph&nomene der européischen Moderne sind. Abet eszgléassig, aus dieser Gleich-
zeitigkeit einen kausalen Wirkungszusammenhang leiben, wie er sich vielleicht
am deutlichsten in Siegfried Kracauers Buchtitedm Caligari to Hitler. A Psycho-
logical History of the German Filnil947) manifestiert. Wahr ist vielmehr, daf3 die
totalitaren Regimes sich sehr geschickt der astttetn Wirkung der popularen Mas-
senmedien bedienten. In diesem Sinne sind der 8sghje Kommunismus, der ita-
lienische Faschismus und der deutsche Nationalsowigs durchaus vergleichbar.

Ein prominentes Beispiel bietet der Film, der zu iBegdes 20. Jahrhunderts eine
spektakulére Breitenwirkung erzeugte. In SowjetnBlwurde das Propagandapoten-
tial des Kinos sehr friih erkannt. Bekannt ist Leridiktum, der Film sei fur die

2 Michael Kausch: Kulturindustrie und Popularkultiritische Theorie der Massenmedien.
Frankfurt/Main 1988, S. 103.
¥ Horkheimer, Adorno, Dialektik [Fn. 11], S. 170.
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Bol'Seviki die wichtigste aller Kuinsté.Lev Trockij wollte mit dem Kino die Anzie-
hungskraft der Religion brechen:

Das Kino zerstreut, klart auf, versetzt die Einbilgskraft durch Bilder in
Erstaunen und befreit von dem Beddrfnis, Uber dien@lde der Kirche zu
gehen. Das Kino ist eine grol3e Konkurrenz nicht derr Kneipe, sondern
auch der Kirche:

Auch Stalins Liebe zum Kino ist gut dokumentiert:sBeders gern sah er Johnny
Weissmueller als Tarzan und Westernfilme mit JohryWgé&

Sobald der technische Fortschritt es erlaubtetesdie Sowjetfilhrung ab 1928 mobi-
le Kinoanlagen ein, die auch die landliche Bevdlker erreichen sollten. Seit 1932
war ein Kinozug unterwegs, der in verschiedenewiRestadten haltmachte und die
neuesten Produktionen der jungen sowjetischen Rdustrie zeigté'.

Auch die italienischen Faschisten setzten das Kla@entralen Bestandteil der staat-
lich gelenkten Popularkultur ein. Der faschistisdfien bediente sich jedoch nur
selten direkter Propaganda, sondern verpackte sd@odogie in publikumswirksame
Formen, die hauptséchlich dem Hollywoodkino nacHemgen waren. Dabei spielte
vor allem das Melodram eine herausragende Rolle Fide modellierte in idealtypi-
scher Weise die faschistische Gesellschaft, die éibebestimmtes Design verfugte.
Dazu gehérten etwa die hochsprachliche Standarndigieund die faschistische Anre-
de ,Voi“ (statt des als bourgeois diffamierten ,Lei* Die offizielle Aufmerksamkeit
fur den Film erhielt bald auch institutionelle Weih 1935 wurde sogar ein Ministero
della Cultura Popolare eingerichtet, das kurz aviticulpop genannt wurde.

Auch auf Joseph Goebbels iibte das Kino groRe Fdiszinaus. Nachdem @&jzen-
StejnsOktober(1927) gesehen hatte, notierte er am 26. ApriBlifZeinem Tagebuch:

4 Der Ausspruch ist apokryph. Anatolij Lufeaskij schreibt in seinen Erinnerungen, daf Lenin
diesen Satz ihm gegeniiber im Februar 1922 gedhfeet vgl. G. Boltjanskij: Lenin i kino.
Moskva 1925, S. 19. Der zitierte Wortlaut findethsso auch in V.I. Lenin: Polnoe sobranie
satinenij. Moskva 1976-1970, Bd. 44, S. 579. Allerdirigutet der Satz vollstandig: ,Solange
das Volk ungebildet ist, sind die wichtigsten Kignfitr uns das Kino und der Zirkus"; vgl.
Kommersant, 684/31.7.2006; <www.kommersant.ru/lstideet_page.asp?DoclD=693880>.

5 Leo Trotzki: Schnaps, Kirche und Kino, in: DerBragen des Alltagslebens. Berlin 1973,

S. 44-52, 52.

Grigorij Mar’jamov: Kremlevskij cenzor. Stalin stnid kino. Moskva 1992.

Eberhard Nembach: Stalins Filmpolitik. Die Reorigation der sowjetischen Filmindustrie

1929-38. Von liberaler Marktokonomie und kreatiwé&elfalt zur zentral und monopoli-

stisch gesteuerten Propagandamaschinerie. Diss. Zifiin S. 79, 183.

1932 sagte Mussolini im Gesprach mit Emil Ludwjie Politik ist die hdchste Kunst, die

Kunst der Kiinste, die géttliche unter den Kiinstimn sie bearbeitet das schwierigste, weil

lebende Material, den Menschen.” Zit. nach Eva EleB$e Achse Avantgarde—Faschismus.

Reflexionen uber Filippo Tommaso Marinetti und ER@und. Zirich 1992, S. 241. — Vgl.

zur Konzeptualisierung des Faschismus als einggh8tiomens Ulrich Schmid: Style versus

Ideology. Towards a Conceptualization of Fascisttiietics, in: Totalitarian Movements

and Political Religions, 6/2005, S. 127-140.

Jacqueline Reich: Mussolini at the Movies. Fasgcisim, and Culture, in: Jacqueline Reich,

Piero Garofalo (Hg.): Re-viewing Fascism. ltalian €ira, 1922—1943. Bloomington, Indi-

anapolis 2002, S. 3-29, hier S. 10f.
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Man kann von den Bolschewisten, vor allem im Angaclder Revolution],
in der Propaganda viel lern&n.

Aber auch die US-amerikanische Popularkultur farmeklibels’ Anerkennung. Walt
Disneys ersten abendfillenden Zeichentrickfmow Whiteaus dem Jahr 1938 be-
zeichnete er als ,grofl3artige kiinstlerische SchapfeinGoebbels griff flr seine poli-
tische Propagandakunst auf Vorbilder aus der Mavkeoung zurlick?2 Auch Hitler
selbst hatte bereits Mein Kampfimmer wieder auf die Wichtigkeit einer kontinuier-
lichen und einheitlichen ,politischen Reklame" hingesert®* Werbung und Propa-
ganda bedienten sich zunehmend derselben BildspracHer die wirtschaftliche und
politische Dimension des gesellschaftlichen Lebenginer einheitlichen Asthetik
zusammengefuhrt wurden. Dadurch wurde unterstifit, Deckung der Konsumbe-
durfnisse der Burger sei ein Erfolg der nationalsiistischen Politik! Hitler &ul3erte
sich etwa im Jahr 1942 anerkennend uber die Wenygkgne der Firm&®dol, die
ein Jahr lang nur den Namen ,Odol* an verschieddtlakatwanden affichiert hatte.
Nach einem Jahr wurde das Geheimnis gellftet uadedklarung beigeflgt: ,das
beste Mundwasser”. Werbung muf3te aus Hitlers Sictgragsam sein und sich auf
ein Bild konzentrieren, das sofort auf den Betrachtirkt. Hitler hielt die Propagan-
da fur die notwendige Grundlage jeder Religionj ggenun der Himmel oder Haar-
pomade'®

Die Frankfurter Schule verurteilte die sogenanntétu€industrie gerade wegen ihrer
universellen Einsetzbarkeit und ihrer moralischeleighgultigkeit. Die normative
Verpflichtung der Kunst auf eine bewul3tseinserwede und kritische Funktion ist
allerdings sehr problematisch. Man sollte nichtgessen, dal3 etwa Kinstler wie
Goethe oder Mozart im 18. Jahrhundert durchausiselizh Teil einer Populérkultur
waren und erst durch spéatere Kanonisierung zu difasn geadelt wurden. Die
strikte Trennung von ,hoher Kunst* und ,Unterhalygskunst” ist im wesentlichen
ein Relikt aus der Nachkriegszeit, als die geschienklterngeneration vor allem den
jugendlichen Musikgeschmack als restringiert wahmmaDie birgerliche Welt war
in den Trimmern des Zweiten Weltkriegs endgultigetoggangen. Die alten Distink-
tionsmechanismen zwischen hoher und popularer Kh#tien im Verborgenen funk-
tioniert und waren dem Publikum kaum bewuf3t. Als die dltere Generation in den
funfziger und sechziger Jahren den Versuch untemnatiese verschitteten Tren-
nungslinien wieder aufzubauen, stiel3 sie auf déitterten Widerstand der Teens
und Twens.

% Elke Frohlich (Hg.): Die Tageblcher von Josephitbets. Teil I, Band 1/1l. Miinchen 2005,
S. 360.

2 Ebd., Teil I, Band 7, S. 306.

2 Hans-Ernst Mittig: Die Reklame als Wegbereiterigr hationalsozialistischen Kunst, in:
Berthold Hinz (Hg.): Die Dekoration der Gewalt. Kinsid Medien im Faschismus. Giel3en
1979, S. 31-52, hier S. 37.

% paul Gerhard: Aufstand der Bilder. Die NS-Propagarat 1933. Bonn 1990, S. 34.

# Franz Drége, Michael Muller: Die Macht der SchdthA&vantgarde und Faschismus oder
die Geburt der Massenkultur. Hamburg 1995, S. 347ff

% Eric Michaud: Un art de I'éternité. L'image ettemps du national-socialisme. Paris 1996,
S. 299-301.
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Zwar gibt es immer noch eine generationsspezifigasdifferenzierung des Kunst-
geschmacks. Aber spatestens seit dem Einzug deKiugi-in die Galerien, Museen
und Opernhauser, die oft als Bildungstempel deg&tums geschmaht wurden, ist
klar geworden, dal3 es nur noch das breite Speké&iner einzigen Kultur gibt, in
dem die Popularkultur allenfalls einen bestimmtemeich abdeckt. Deutlich 1&Rt sich
die Enthierarchisierung der Kultur auch daran bebtear; dal3 die deutsche Verwer-
tungsgesellschaft GEMA im Jahr 2003 die Trennung@gegorien E- und U-Musik
aufgegeben hat und seither mit einem einheitlidddreberrechtssatz fir alle Musik-
sparten arbeitét.

Die Revision traditioneller Wertmafstibe wird vosuen kulturwissenschatftlichen
Konzeptualisierungen sekundiert, die ohne norma®etzungen auskommen. So
pladiert etwa Ruth Finnegan in einer Untersuchumey dlie britische Rockmusik, daf3
es sich hier im Vergleich zur klassischen Musikhhietwa um eine niedrigere, son-
dern um eine andere, gleichberechtigte Gattung leadede Art von Musik stelle
eine kulturelle Aktivitat dar, die Uber die unmiltaren gesellschaftlichen Bedurfnisse
von Schule, Arbeit und Familie hinausgéhEinnegans Ansatz ist deutlich inspiriert
von Michel de Certeaus Theorie des Alltagsleberes,edi1l980 unter dem Titélrts
de fairepubliziert hatte. De Certeau rehabilitiert den Kamsder Popularkultur als
aktive, ja sogar emanzipatorische Tatigkeit. Dieseimtidende Denkfigur, Uber die
eine solche Aufwertung gelingt, liegt in der Seleksleistung des Konsumenten:
Durch die Auswahl der konsumierten Produkte deruRokultur gestaltet der Rezi-
pient seine Identitéat und Lebenswélt.

In der neueren Forschung hat sich vor allem JokkeFilr eine offene Konzeption
von Kultur ausgesprochen, die sich nicht als Zust@otdern nur als Prozel3 be-
schreiben lasse. Deshalb entspreche die Populdrkoicht einem lesbaren Text,
sondern einer sozialen Praktik, die sich immer engdgebene Situation anpasse.
Fiske bezeichnet die Popularkultur mit dem empbhés Gestus postkolonialer Kri-
tik als ,Kultur der Unterdriickten, die sich gegdmei Unterdriickung” wehren. Des-
halb sei es unzulassig, die Konsumenten der Pdquitér auf eine ,Masse betroge-
ner Opfer des Kapitalismus" zu reduzieren. Die Ranpultur suche sich vielmehr
jene Freirdume, in denen sich der Mensch entf&iteme. Exemplarisch identifiziert
Fiske das Einkaufszentrum, den Strand oder die \¢jgethalle als Orte solcher au-
tonomer Praktikeff.

Noél Carroll kommt in seindPhilosophy of Mass AftL998) ohne Fiskes emanzipato-
risches Pathos aus. Sein erklartes Ziel besteht michiner Wertung der ,Massen-
kunst, sondern in der Beschreibung ihrer Funktizgise. Dabei hebt er vor allem
zwei Kategorien hervor, die geeignet sind, ,Massmsk’ von der ,hohen Kunst* zu
unterscheiden: Technologie (,technology”) und Zudighgeit (,accessibility”).
Carroll geht davon aus, dal Massenkunst ein héstorgenau determiniertes Phano-
men ist, das sich aufs Engste mit der industrielled der postindustriellen Gesell-
schaft verbindet. Dabei weist Carroll etwa auf tetterschied zwischen einem Vau-

% Albrecht DUmling: Musik hat ihren Wert. 100 Jalmeisikalische Verwertungsgesellschaft
in Deutschland. Regensburg 2003.

2 Ruth Finnegan: Hidden Musicians. Cambridge 198923.

& Michel de Certeau: Arts de Faire. Paris 1990.

 John Fiske: Lesarten des Populéaren. Wien 20006,20, 26f., 56f., 96f.
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deville aus dem 19. Jahrhundert und einem Chaplim-Rin: Beide lassen sich in
ahnlichen &sthetischen Kategorien beschreibengdischeidende Unterschied liegt
in der durch die Kinotechnik bedingten Massendistion des Chaplin-Films, wah-
rend das Vaudeville immer an eine bestimmte Schelespuppe und einen konkre-
ten Auffilhrungsort gebunden bleibt. Ahnliches fiilt Radio, Fernsehen und Internet.
Die technische Verbreitung durch Massenmedien nlig®dengs mit einer weitge-
henden Ricksicht auf die Rezeptionsfahigkeitenseire@ven Publikums (,untutored
audience") gekoppelt sein, damit sich der Masseigduch tatséchlich einstellt. Ein
gutes Beispiel stellt etwa Rockmusik dar, die dassténdnis ihrer kompositorischen
Organisation durch einen uberdeutlich akzentuieBelmagzeugrhythmus erleichtert.
Die oftmals einfachen Harmonien werden so in leaff@Rbare Einheiten gegliedert.
Carroll weist schlieBlich darauf hin, daf3 das Maksastwerk iber mehrere Bedeu-
tungsdimensionen verfigt und deshalb in bestimnftepekten auch der ,hohen
Kunst" zugerechnet werden kafin.

Nicht nur die Asthetik, sondern auch die Sozioldu wichtige Theorieangebote zur
Deutung der Popularkultur gemacht. Dabei tritt etis Entstehungsbedingung der
Populéarkultur die Freizeit in den Blick. Kaspar Maaat darauf hingewiesen, dal3 das
stadtische Publikum im Westen erst im ausgehen@ledahrhundert Gber die zeitlichen
Ressourcen verfigte, um Unterhaltungsangebote dilpgtriu konsumiereh.

Viel zu wenig rezipiert wurden in der westlicherr$ahung die kultursoziologischen
Arbeiten aus Osteuropa. Bereits in den 1920er dadmestanden im Umfeld des rus-
sischen Formalismus Untersuchungen zur Populérkuftu nennen ist hier etwa
Sergej Baluchatyjs Arbeit Uber dRoetik des Melodramagl927), in dem er die
.emotionale und moralische Teleologie* sowie diechtrischen Prinzipien* dieses
Genres beschreibt. Als wichtigste Wirkungsmitted ddelodramas identifiziert Balu-
chatyj das Relief, den Kontrast und die Dynafik929 erschien eine wichtige Studie
Uber die Mechanismen des russischen Buchmarktsrirnl830er Jahref Auch Vik-
tor Sklovskij nahm die Popularkultur, darunter aders junge Medium Film, analy-
tisch in den Blick: Bekannt wurden seine Analysen Charlie Chaplins Filmen und
Arthur Conan Doyles Detektivgeschichtén.

Mit der Verscharfung des ideologischen Kurses ufstatin verschwand allerdings
die Populérkultur aus dem Blickfeld der Literatursd@aschaft. Es ist wohl kein Zu-

% Noél Carroll: A Philosophy of Mass Art. Oxford 1998. 187, 192, 204. — Der Soziologe
Albert J. Bergesen dreht in seinem jlingsten Buchtdditionellen Vorwurf, Popularkultur
sei per definitionem seicht, programmatisch umuersucht die modischen Transforma-
tionen des Tennisschuhs anhand von Giorgio VaZgkhistheorie von Kunststilen; er ver-
gleicht Rambo und Don Quixote als Sinnfiguren desonalen Niedergangs; er analysiert
die Mechanismen der schopferischen Phantasiepdiets den Satyr als auch das Pokémon
hervorbringt; Albert J. Bergesen: The Depth of ShallCulture. The High Art of Shoes,
Movies, Novels, Monsters and Toys. Boulder, Londo@62

% Kaspar Maase: Grenzenloses Vergniigen. Der Aufgiegviassenkultur 1850-1970. Frank-
furt/Main 2001.

%2 S.D. Baluchatyj: Piika melodramy, in: Ders.: Voprosy ¢iki. Leningrad 1990, S. 30-79,

S. 51, S. 309.

T. Gric, V. Trenin, M. Nikitin: Slovesnost’ i komencija. Kniznaja lavka A.F. Smirdina.

Moskva 1929.

* V.B. SklOVSkIj Novella tajn, in: Ders.: O teorirqey. Moskva, Leningrad 1925, S. 97-111.
— Ders.:Carli Caplin. Leningrad 1925. — Ders.: A. Chochlova. Mosk926.
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fall, da3 dieses Thema seit dem Tauwetter nicht fBldhd, sondern an der Peripherie
des kommunistischen Herrschaftsbereichs aufgegriffarde. In Polen und in der
Tschechoslowakei konnte man die strukturalistischeofibtradition weiterfuhren,
die auch fir literatursoziologische Fragestellungéfan war. Am Institut fir Sozio-
logie und Philosophie der polnischen Akademie désséhschaften war schon seit
den sechziger Jahren eine Forschergruppe aussichiielit der Erforschung der
Massenkultur beschéftigt. Eine differenzierte Anal§isdet sich etwa bei der polni-
schen Soziologin Antonina Kloskowska, die 1964 daeaifmerksam machte, daf? die
Massenkultur ein universales Phdnomen des 20. uiadhehts darstelle. Entscheidend
sei nicht die kapitalistische oder kommunistisctes@lschaftsordnung, sondern der
technische Fortschritt, der eine massenhafte RHetian an Kulturprodukten tber-
haupt erst ermdglich®.Auch Jurij Lotman, der Begrinder der Tartuer Setioti
Schule, formulierte 1973 einen Ansatz funktionadlgeraturanalyse zur Abgrenzung
.Kunstlerischer* Literatur sowohl von traditionell®olksliteratur wie auch von mo-
derner Massenliteratdf.

Die wichtigsten Beitrdge zur Erforschung der Popwiliur haben die Moskauer
Kultursoziologen Boris Dubin und Lev Gudkov vorgelelpre Untersuchungen zur
Popularliteratur (Abenteuerroman, Science Fictignmi), in denen die Analyse
literarischer Strukturen immer mit soziologischenalysen, bis hin zur empirischen
Leserforschung, verbunden wird, reichen zuriick fésJahr 1986€.Besonders Boris
Dubin hat immer wieder die Wechselbeziehungen vopuRirkultur und etablierter
Kultur in den Blick genommen und versucht, die &nién zu formulieren, die fur die
Zuteilung eines kulturellen Phéanomens zu dieser geleer Sparte verantwortlich
sind. Aul3erdem vertritt Dubin eine dynamische Kuatiifassung: Er untersucht Mi-
grationsphanomene bei Produkten der Popularkultarihren axiologischen Status je
nach Zuschreibungsbedingungen &ndern koffridamit steht er in der Tradition der
russischen Formalisten, die mit dem Begriff der paisierung der Seitenlinie” etwa
die Nobilitierung des Kriminalromans durch Dostddybeschrieben haben.

Popularkultur im Osten und Westen

Die Populérkultur hat am Ende des 20. Jahrhundess festen Platz im Kunstsystem
erobert. Dabei gleichen sich die asthetischen Eufajswelten im Osten und Westen
einander zunehmend an. Der wichtigste Unterscliggd freilich darin, dal3 in Osteu-
ropa der Kontrast zwischen dem sowjetischen Kuéttgtdandnis und der bunten Welt
der Populéarkultur viel grol3er ist als im Westen. ldbhe russische Intellektuelle

% Antonina Ktoskowska: Kultura masowa. Krytyka i oba. Warszawa 1964. — Vgl. auch die
Serie Literatura | Kultura Popularna I-VI, pod r@@deusza Zabskiego. Wroclaw 1991-1996.

% Jurij Lotman: O soderzanii i strukture ponjatighiidoZestvennaja literatura®, in: Problemy
poetiki i istorii literatury (Sbornik statej). Sarsk 1973, S. 20-37.

% Lev Gudkov, Boris Dubin: Social’nyj process i li¢urnye obrazcy (o vozmoZnosti
sociologteskoj interpretacii literatury i massovogtienija, in: Dies.: Literatura kak
social’nyj institut. Moskva 1994, S. 99-150.

% Boris Dubin: Masse und Macht. Literatur und Buchrhdrk RuBland, in: ®TEUROPA
9-10/2003, S. 1281-1293. — Ders.: Klasskoe,clitarnoe, massovoe, in: Ders.: Intellek-
tual’nye gruppy i simvoteskie formy. Moskva 2004, S. 11-30.
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haben die Entwertung ihres durchaus konservativgtukbegriffs, der sich oft exem-
plarisch in der Verehrung von Puskins Lyrik maniferst nicht verkraftet und wettern
gegen die allgegenwartigen Trash-Proddk&ellvertretend fir viele hat Boris Groys
seine Stimme erhoben und darauf hingewiesen, dafdssenkultur auf allen Ebe-
nen gesiegt habe und der Hochkultur nur noch desrttische Diskurs brig blei-
be®

Mittlerweile gibt es erste nicht-normative Untersungen zur Populérkultur in Ost-
europ&? In den Blick gelangen Phanomene wie Sport, Kiresnsehen, Rockmusik,
Werbung, Mode und Pornograptiedabei zeigt sich, dal’ die postkommunistischen
Gesellschaften zwar zunéchst auf westliche Imppugickgriffen, aber sehr bald
eigene Formate fur erfolgreiche popularkulturelimdekte entwickelten. Deutlich
laRt sich dieser Mechanismus etwa an der explatiere ru3landischen Herstellung
von Fernsehserien seit dem Jahr 2000 beobachtdnde&kuumfassenden Website
serials.ry die alle im ruBlandischen Fernsehen gezeigteieis@rventarisiert, stehen
114 westlichen, hauptsachlich amerikanischen Primhdn 188 ruf3landische ge-
genuber?

Ahnliches gilt fiir die russische Ausgabe @ayboy Bereits in der zweiten Ausgabe
richtete sich die Redaktion mit einem Aufruf an Bemenwelt Ruf3lands:

Sie haben wahrscheinlich bemerkt, daf3 die MadclsnMbnats in den er-
sten beiden Playboynummern Auslanderinnen sindr Zima die Playmates
ausgezeichnet, ihre geographische Entfernung hetridojedoch sehr. Wir
haben beschlossen: Der russische Playboy brauskische Schonheiten!

% Dabei Uibersehen viele Russen, die zu Sowjetzeitedendissidenten Intelligencija sympa-
thisierten, daR das Konzept der ,kul'turnost™ efiizielles Postulat der stalinistischen Ge-
sellschaftspolitik war; vgl. dazu Vadim Volkov: Thmncept of ,kulturnost™, in: Sheila
Fitzpatrick (Hg.): Stalinism: New Directions. LonddNew York 2000, S. 210-230.

40 Boris Groys: Der Verrat der Theorie. Die Massenkutat gesiegt — und doch kann sie die
Hochkultur niemals ersetzen, in: Stiddeutsche Zgjtti5.—16.5.1999.

4 TatjanaCerednéenko: Rossija 90-ch v sloganach, rejtingach, imibizadtual’nyj leksikon

istorii kul'tury. Moskva 1999. — Birgit Menzel: Sonieflections on High and Popular Lit-

erature in Late Soviet and Post Soviet Russia, énelBmnye periody v russkoj literature i

kul'ture, Studia Russica Helsingiensia et TartueMdia[= Slavica Helsingiensia 20]. Hel-

sinki 2000, S. 423-432. — Helena Goscilo: Big-Buck BodPulp Fiction in Post-Soviet

Russia, in: The Harriman Review, 12/2-3, 1999/20006-24.— Stephen Lovell, Birgit

Menzel: Reading for Entertainment in Contemporary Ru$Xst Soviet Popular Literature

in Historical Perspective. Miinchen 2005.

Birgit Beumers: Pop Culture Russia! Media, Arts, arifiéstyle. Santa Barbara, Denver,

Oxford 2005. — Ivo Bock, Wolfgang Schlott, Hartmdtepper (Hg.): Kommerz, Kunst, Un-

terhaltung. Die neue Popularkultur in Osteuropanine 2004. — Adele Marie Barker (Hg.):

Consuming Russia. Popular Culture, Sex, and Societiyhdn, London 1999. — Nancy

Condee (Hg.): Soviet Hieroglyphics. Visual Culture liate Twentieth-Century Russia.

Bloomington 1995.

43 Zur postsowjetischen TV-Kultur Lev Gudkov, Boris li: Fernsehen in Ruf3land am Ende
der 1990er Jahre. Das Medium als Kommunikationaheeh, in: Forschungsstelle Osteuro-
pa (Hg.): Kommerz, Kunst, Unterhaltung. Die neu@Warkultur in Zentral- und Osteuropa.
Bremen 2002, S. 207-220. — Ellen Propper Mickiewelzanging channels: television and
the struggle for power in Russia, Rev. and expande®erham 1999.
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Deshalb: Liebe Madchen, wenn Sie uns begliicken wo]le .] laden wir
Sie zu einem Fotowettbewerb éin.

Die vergleichende Erforschung der Popularkultur st Gnd West steckt noch weit-
gehend in den Kinderschuhen, obwohl gerade in j@ng&eit vielversprechende
Ansétze vorliegen. Bereits 1957 hatte der ameriicha Kritiker Dwight Macdonald
die Kulturindustrie in den USA und in der Sowjetomieinander gegenibergestellt.
Der ehemalige Trotzkist und spétere KommunistenérelsiacDonald traute der Mas-
senkultur nicht zu, Gberhaupt ein asthetisch enmgtzmendes Produkt hervorzubrin-
gen. Gerade weil sich die Massenkultur nicht anedaselne Individuum richte, sei
sie inhuman. Darin unterscheide sie sich radikal #er Avantgarde, die allerdings
unwiederbringlich verloren sei. MacDonald gelandpei seinem Vergleich zum
Schluf3, daR3 die sowjetrussische Variante nochgasthmackloser sei als die bereits
deplorable amerikanische Massenkuttur.

Nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion ist auchaligetische Massenkultur zu
einem historischen Phanomen geworden. Mdoglicheensisllite das Ende des Ost-
West-Konflikts eine Vorbedingung fur einen unauéggen Vergleich der Massenkul-
tur in SowijetruBland und den USA dar. So vergleisbhsan Buck-Morss in ihrem
Buch Dreamworld and Catastroph@000) die Auspragungen der kollektiven Phanta-
sie in beiden Landern. Dabei stellt sie etwa Kinghg@uf dem Empire State Buil-
ding dem architektonischen Entwurf des Palasts derjes mit einer gigantischen
Leninstatue gegentber. Die beiden Darstellungersdiberdimensionalen Lebewe-
sens auf einem himmelstirmenden Geb&ude fallenr stajlich zusammen: Die
Marchenfabriken in Hollywood und Moskau haben iMensterprodukte im Jahr
1933 der Offentlichkeit vorgestetitBuck-Morss verabschiedet sich von der traditio-
nellen Dichotomie Totalitarismus vs. Demokratie yadallelisiert die sozialistische
Massenutopie mit den kapitalistischen Warenparadieketztlich sei der Kommu-
nismus an einem grundlegenden Widerspruch gesdhdii@erseits verdammte er
den kapitalistischen Warenuberflul3, andererseittever gerade durch die Befriedi-
gung materieller Bedurfnisse soziale Gerechtighkeittellen.

Boris Dubin beschéaftigt sich in einer vergleichemdéntersuchung zu kulturellen
Mythen in Ru3land und den USA mit der Ausdifferemang von Subjektivitat, lite-
rarischer und nationaler Kultur in der MassenliteraEr skizziert die seit den 1970er
Jahren fortschreitende Globalisierung unter ameisicher Agide und analysiert die
Auswirkungen dieses Prozesses in Westeuropa uniduitiil

Auch Boris Groys vergleicht in seinem breit angtdag Forschungsprojekt zur
spostcommunist condition die Entwicklung der kukilen Situation in West- und
Osteuropa. Er sieht den Kommunismus als eines wigtan postnationalen Gesell-
schaftsprojekten. Genau aus diesem Grund konreodialistische Kultur nicht als ein

4 Konkurs, in: Playboy, 2/1995, S. 18-19.

“ Dwight MacDonald: A Theory of Mass Culture, in: Bard Rosenberg, David Manning
(Hg.): Mass Culture. The Popular Arts in AmericawNéork 1957, S. 59-73.

% Susan Buck-Morss: Dreamworld and Catastrophe. Hssify of Mass Utopia in East and
West. Cambridge, Mass., London 2000, S. 175.

47 Boris Dubin: Massovaja slovesnost’, nacional’najd’tura i formirovanie literatury kak
social’nogo instituta, in: Populjarnaja literatu@pyt kul'turnogo mifotvoéestva v Amerike
i v Rossii. Moskva 2003, S. 9-16.
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historischer Umweg einer notwendigen Entwicklung fu Demokratie und Marktwirt-
schaft gedeutet werden. Die kommunistische undtdegtische Inszenierung der Ge-
sellschaft gleichen sich in vielen Punkten und levgieren am Ende des 20. Jahrhun-
derts in einer postmodernen Ausstellung ihrer gitigen Qualitaterf Genau hier
befindet sich fir Groys der Umschlagplatz popul&dturelemente aus Ost und West.

Amerikanische Dominanz?

Ein verbreitetes Vorurteil besagt, dal3 die westliPlopularkultur weitgehend ameri-
kanisch dominiert sei. Verwiesen wird dabei etwhdia Tatsache, daf3 85 Prozent
aller Filme, die heute weltweit gezeigt werden, des USA stammefi.Oft wird
schlagwortartig von der McDonaldisierung der Kulgesprocheff. Die Annahme,
die westliche Populéarkultur sei ausschlie3lich akaeisch bestimmt, 1&3t sich aller-
dings in dieser undifferenzierten Form nicht haltém wenig beachteter Aspekt der
Unterhaltungsindustrie liegt in der heterogenenchiisig verschiedener Kulturele-
mente, von denen nicht wenige aus Osteuropa stanidadrei handelt es sich um ein
Ph&nomen, das sowohl quantitativ als auch qualitdtiunterschétzt wird.

Zunachst ist auf die Herkunft maf3geblicher Akteureiweisen. Einige prominente
Beispiele sind bekannt: Die amerikanische Pop-Kulturde im wesentlichen von
Andy Warhol gepragt, einem Kind slowakischer Einwered. Auch im Bereich des
Musicals und des Jazz gibt es zahlreiche ostewscpéiTraditionslinien. Die Eltern
von Leonard Bernstein und George Gershwin stammisndam Zarenreich. Die
Familie Bernstein war aus dem ukrainischen Rivnalign USA eingewandert, die
Familie Gershovitz, die ihren Namen spater in Geistanderte, kam aus St. Peters-
burg. Besonders wichtig ist in diesem Zusammenhargeehfluld der ostjidischen
Klezmermusik, der sich vielleicht am deutlichstenberiihmten Klarinettenglissando
aus der Ouvertire zu GershwiRbBapsody in Blu¢l924) dul3ert.

Einer der wichtigsten Pressemagnaten der amerik@nsdMode- und Lifestyle-
Branche, der jahrzehntelang stilbildend auf die rédtaaische Gesellschaft wirkte,
war Alexander Liberman. Der ,Vater des modernenhi@s publishing™ — so die
New York Post in ihrem Nachruf 1999 — war vom Aiitdator der ZeitschrifYogue

in den fiinfziger Jahren zum Direktor des Condé Naperiums aufgestiegen, in
dem fiihrende Design-Zeitschriften vidogueundVanity Fair iberHouse & Garden
bis zuArchitectural Digesterscheinen. Liberman und seine Frau Tatiana disiRles
geb. Jakowlewayaren beide russische Emigranten der ersten Gemeralie 1940
aus Paris nach Amerika kamen und dort auch aktri#la eigenwilliges Paar der New
Yorker High Society bis in die spaten 1980er Jaterdbildend fir Mode und Life-
style wirkten?®

“ Boris Groys: Die postkommunistische Situation, Buris Groys, Anne von der Heiden,
Peter Weibel (Hg.): Zuriick aus der Zukunft. Ostpéische Kulturen im Zeitalter des Post-
kommunismus. Frankfurt/Main 2005, S. 36—48.

4 Raymond F. Betts: A History of Popular Culture. MofeEverything, Faster and Brighter.
New York, London 2004, S. 142.

%0 George Ritzer: Die McDonaldisierung der Gesellschainkfurt/Main 1997.

1 Tat'jana Jakowlewa hatte in ihrer Jugend eine éstieziehung mit dem Dichter Viadimir
Majakovskij. Als er 1929 noch einmal nach Pariseaiwollte mit der Absicht, Tat’jana zu
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In Deutschland weist der Schlagerséanger Peter Maf§europdische Wurzeln auf:
Er wurde 1949 im ruménischen Kronstadt als Sohrr @leatschen Mutter und eines
ungarischen Vaters geboren und kam erst 1963 nadtddutschland. Auch musika-
lisch steht er in der Schuld Ostdeutschlands: Esedmer groRten Hittlber sieben
Bricken muf3t du gehfl980) ist eine Coverversion eines Lieds der erédipen
DDR-GruppeKarat.

Ein aktuelles, vielleicht noch deutlicheres Beikpietet die Sangerin Ruth-Maria Ren-
ner, die ihre rumanische Herkunft als Markenzeichiesetzt. Sie wurde 1981 in Timi-
soara geboren und kam mit acht Jahren nach BetlinZ&it stirmt sie als ,Miss Plat-
num“ mit dem Titel Mercedes-Benzlie deutschen Charts. Auf ihrer Myspace-
Internetprasenz beschreibt sie ihre Musik als Sgaieiner deutschen und rumanischen
Identitat:

Ruth ist nicht Ruth aus Berlin, die genau wie Tadseanderer Madchen
R&B singt. Sie ist nicht nur Ruth mit der fantastisn Stimme. Andere
Frauen in Deutschland haben auch schéne Stimmeh. i mehr. Ruth
hat ein wertvolles Erbe, das sonst niemand hath&drumanien in ihrem
Herzen. Das schmutzige und arme Land. Das schrilleglitzernde Land.
Das traurige und wehklagende Land. Das schéne uitd end. Das zart-
liche und imagindre Land. Und Ruth beginnt zu suchN&ch ihren Wurzeln
und Verbindungen. [. . .] Und Ruth findet sich stlisie ist Miss Platnur.

In einer ganz anderen Musiksparte 1aRt sich eirficéites Phanomen nachweisen:
1921 formierte sich in der Tirkei erstmals ein Dosdken-Chor, der spéater in West-
europa und den USA mit einem folkloristischen Reypex Erfolge feierte. Teil der
Inszenierung war selbstverstandlich die traditienkbsakentractt.

Einen wichtigen Beitrag zur internationalen Filmkultieferte der osteuropéische
Kinderfilm. Prominente Vertreter sind hier das psthe Briderpadrolek und Bolek
deren Streiche zunéchst als Comic, seit 1964 alschirekfilm vermarktet wurden.
Aus Tschechien stammen die erfolgreichen Kindersdbier kleine Maulwurfund
Pan Tauy die vor allem in den 1970er Jahren weltweit imnBehen gezeigt wur-
den®*

Auch in Hollywood gibt es zahlreiche osteuropais@priren. Die Liste der Immi-
grantenkinder ist lang: Sie reicht von Pola Negril .Charlie Chaplin Uber Stanley
Kubrick und Yul Brynner bis zu Kirk Douglas und dhé& Wood: Pola Negri wurde
als Barbara Apolonia Chalupiec in Lipno in der N&oa Torui geboren. Chaplins
Vorfahren waren osteuropéische Roma. Kubricks Farsiammte aus Ruménien und
Polen. Yul Brynner wurde 1920 in Vladivostok aldijJBorisovi¢ Brynner geboren,
seine Mutter war Russin, sein Vater hatte schwisizeimongolische Wurzeln mit
einem jenischen Einschlag auf der Schweizer Seit&. Bouglas’ eigentlicher Name

heiraten, wurde ihm der Pal fur die Ausreise jedastveigert. Die Verbindung des Revo-
lutionsdichters mit der Tochter eines weil3en ParSmigranten war fir die sowjetischen
Behorden politisch wie moralisch zu brisant und veuddirch einen Eisernen Vorhang un-
moglich gemacht; siehe dazu die Biographie der Tvdhtancine du Plessix Gray: Them: A
Memoir of Parents. New York 2005.

%2 <www.myspace.com/missplatnums.

% Siehe dazu den Beitrag von Katharina Kucher inetiiebleft, S. 57-68.

5 Zu Pan Tau siehe den Beitrag von Helena Srubdegenh Heft, S. 69-81.
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lautet Issur Danielowi Demskij; seine Eltern kamen aus Gomel’ in BelaNatalie
Wood, die an der Seite von James DeaRéel without a Caus@955) berihmt
wurde, kam als Natal'ja Nikolaevna Zacharenko zuttWe

Besonders prominent ist der osteuropéische Beruad-ilmmusik in grof3en Holly-
wood-Produktionen. So wurden einzelne SzenenGrasd Hotel(1932) mit Rach-
maninov unterlegt, auf ahnliche Weise gelan@agkovskij in Now, Voyagel(1942)
zum Einsatz. Der FilnRhapsody(1956) mit Liz Taylor kombinierte Werke beider
Komponisten. Osteuropaische Musiker schufen abeh Serke explizit fir einzelne
Filme. Die Musik zuHigh Noon(1952) stammt etwa von Dimitri Tiomkin, einem
geblirtigen Russen, der 1925 in die USA emigrient*v@iomkin arbeitete fir viele
berihmte Regisseure — er vertonte u.a. vier Hitch&time — und erhielt zwei Os-
cars fur seine Filmmusiken. 1993 lieferte GorangBrét die Filmmusik zu Emir
Kusturicas FilmArizona Dreanmit Johnny Depp, Faye Dunaway und Jerry Lewis in
den Hauptroller® Bregovi nimmt fir sich eine ,jugoslawische® Identitat innA
spruch, weil sein Vater Kroate, seine Mutter Send seine Frau Bosnierin ist.
Bregovi hatte mit seiner Musik auch auf dem US-amerikdr@acMarkt Erfolg:
Einige seiner Songs wurden vom Punkrocker Iggy Rspiglt.

Im Bereich der Popularliteratur ist auf die amenikahe Bestsellerautorin Ayn Rand
hinzuweisen, die 1905 als Alisa Zinov’evna Rozenbann$t. Petersburg geboren
wurde. lhre Bucher, vor allem die Romambe Fountainhead1943) undAtlas
Shrugged(1957), erreichten in den USA eine Gesamtauflage 22 Millionen Ex-
emplaren. Ayn Rand propagierte zeit ihres Lebems mhmanentistische Philosophie,
die sie ,Objektivismus” nannte. Dabei stltzte s sauch auf die Werke des russi-
schen Exilphilosophen Nikolaj Losskij.

Auch der moglicherweise produktivste Autor der \leltatur, Isaac Asimov (1920-
1992), stammte aus Rul3land. Er verfaldte 463 Bunoltaen verschiedensten Genres —
vom historischen Roman Uber den BibelkommentarzhisScience Fiction. Aller-
dings spielen russische Kulturelemente in AsimoverkAkaum eine Rolle: Seine
Eltern wanderten mit ihm von einem kleinen Shtetl®molensk nach Brooklyn aus,
als er drei Jahre alt war. Asimov sprach zwar #reRJiddisch, aber kein Russisch.
Die westliche Populérkultur umfal3t als soziale Rraafle Bereiche des modernen
Lebens. Kaum zu unterschéatzen ist etwa die domin@tgbung des Autos. Dabei
geht es schon lange nicht mehr allein um die Loésiergrein pragmatischen Frage,
wie man Menschen und Gegenstande von A nach Bptoatert. Im Auto konzen-
triert sich ein ganzer Lebensstil: Das Auto erladiet raumliche Abkoppelung der
beruflichen von der privaten Lebenswelt, es symlatislie letzte Evasionsmdglich-
keit im geregelten Alltag, es wird als metallgewendr schéner Schein zum Gegen-
stand des asthetischen Begehrens. In aller Dekglicinat Roland Barthes diesen
Aspekt fur den legendareditroén DSherausgearbeitet, den er in seifdythen des
Alltags (1957) paronymisch als ,Déesse” (Géttin) deutéigch Citroén hat im Gbri-
gen osteuropaische Wurzeln: Die Mutter des Firm@mggrs André Citroén, Masza
Amelia Kleinman, stammte aus Warschau, das daniadsrassische Provinzhaupt-

% Zu Tiomkin siehe die Beitrage von Dorothea Redepennind Horst-Jirgen Gerigk in
diesem Heft, S. 23-42 bzw. S. 43-55.
%6 Zu Bregové siehe den Beitrag von Andrea Meyer-Fraatz in dieldefy S. 189-199.
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stadt warf? Nach dem Zweiten Weltkrieg konnten gerade Flichdiaus der Sowjet-
union an diese Tradition ankntipfen und eine ArbeitCitroén finder®

Im Bereich der Computertechnik sind die Russen falisrprominent vertreten. We-
nig bekannt ist die Tatsache, dal} Métris eines der popularsten Computerspiele
russischen Ursprungs RBtBesonders weite Verbreitung farfieetris seit 1989 als
Software fur demMintendeGameboy. Die Begleitmusik des Spiels stellt eidiskre-
ten kulturellen Marker dar: In der Regel werden f@ikenden Viererblocke mit der
Melodie der russischen Volkslieder ,Korobejniki“digKalinka®, alternativ auch mit
Cajkovskij unterlegt. Dieser Kunstgriff erfiillt aidéings eher die Funktion eines Was-
serzeichens, das dem Produkt als Herkunftsbezaigheingeschrieben ist.

Am bemerkenswertesten ist moglicherweise die stedeiere des erst 33jahrigen
Sergej Brin, der 1998 in Stanford gemeinsam migmin<ommilitonenGooglegrin-
dete und heute mit einem Vermdgen von 14,1 Milkardollar der zwdlftreichste
Amerikaner ist® Brin wurde 1973 in Moskau geboren und kam 1979swiiter Fami-
lie in die USA. Neuerdings ist Brin auch in die Kindustrie eingestiegen und produ-
ziert das Filmdram8roken Arrowg2007).

Auch die Vermarktungsstrategien der schonen Wareatei kapitalistischen Welt ver-
fugen nicht nur Gber betriebswirtschaftliche, sandeuch Uber kulturelle Aspekte. Es
ist kein Zufall, dal? am Anfang der Firmengeschidites der groRten Warenhauser,
Marks & Spencerder russische Immigrant Michail Marks st&htinguistische Inkom-
petenz wurde paradoxerweise zum Kern seines Gésetiélfgs: Weil Marks das Eng-
lische nur schlecht beherrschte, konnte er keirdicheén Kréamerladen einrichten,
sondern war gezwungen, seine Waren direkt vor degeA der Kunden auszustellen
und sie mit festen Preisen zu versehen. Bald wilnteklar, da’ auf diese Weise die
Verfihrung zum Kauf sehr viel groRer war: ,Je msie sehen kénnen, desto mehr
werden sie kaufen.” Marks’ Geschéaftsmodell, desSiegeszug im Nachkriegseuropa
ungebrochen ist, beruhte gewissermaflen auf kudumghivitat: Marks brach mit fest
eingespielten Traditionen der britischen Verkauftskwnd fihrte ein Modell ein, das
Uber keinerlei kulturelle Konnotationen verfiigteeifd Supermarktmodell ertbrigte
sich die direkte Kommunikation: Jeder Kunde konrge vornherein von einer Meist-
begunstigungsklausel profitieren, die als Preiddei der Ware fixiert war.

Die Popularkultur und das Ende der politischen Eatign

Im 20. Jahrhundert schien es eine ungeschriebegel Re osteuropéische Importe in
der westlichen Massenkultur zu geben: Um erfolgreic sein, mufdten Osteuropéer alle
kulturellen Merkmale ihrer Herkunft ablegen. Diesdaptionsstrategie schlof3 in der
Regel auch die Amerikanisierung des eigenen Namien®eutlich 143t sich dies etwa
an der Karriere Irving Berlins ablesen, der aladbBalin in Ostpolen geboren wurde
und spéater Uber 3000 Songs komponierte, von ddeknheute zum innersten Kern der

57 Jacques Wolgensinger: Citroén. Une vie a quittdauble. Paris 1996, S. 20.

8 Michael Glenny, Norman Stone (Hg.): The other Rus3ihe Experience of Exile. New
York 1991, S. 276.

% Siehe dazu den Beitrag von llja Karenovics in diesteft, S. 83-93.

0 <www.forbes.com/lists/2006/54/biz_06rich400_Sergein_D664.html>.

¢ Siehe dazu den Beitrag von Andrej Régeskij in diesem Heft, S. 215-227.



18 Birgit Menzel, Ulrich Schmid

amerikanischen Kultur gezahlt werden (,God Blessefioa“, ,White Christmas",
LAlexander's Ragtime Band", ,There’s No Busineské Show Business*®}.

Osteuropa stand in der ersten Hélfte des 20. Jadents im Bewul3tsein des westli-
chen Publikums fur Ruckstandigkeit und TotalitatismBesonders deutlich a3t sich
dieses Klischee in den Comics des belgischen Zeishtiergé (i.e. Georges Prosper
Remi, 1905-1983) ablesen. Die lange Reihe seimghbeenTintin-Bucher startete
er mit Tintin au pays des Soviefd930). Die antikommunistische Haltung dieses
Buchs speist sich vor allem aus dem kritischendBértines belgischen Diplomaten
Uber den sowjetischen Kommunisniti$939 erschien dakintin-Abenteuer_e Scep-
tre d’Ottokar, in dem der Konflikt zwischen zwei fiktiven ostepéischen Landern
gestaltet wird: Das faschistische Bordurien draatMonarchie in Syldavien zu stir-
zen. Syldavien vereinigt in sich Elemente aus TsdbaclJugoslawien und Ruméani-
en; Bordurien erinnert an das Horthy-Regime in Wnga

Noch die australische Reisebuchparodie ielvania(2003) steht in Hergés Tradi-
tion und héauft negative Stereotypen Uber Osteuaspalle Bewohner haben schad-
hafte Zahne, die Sprache ist kompliziert, der Aftikérd in Abhangigkeit davon
gesetzt, ob das folgende Substantiv mannlich, whibheutral oder eine Kasesorte
ist, die Nationalflagge ist eine Trikolore, die allengs nur aus zwei Farben besteht.
Es gibt keine Frauenemanzipation, und Zigeuner soltios>*

Von solch wenig schmeichelhaften Klischees verarchgich die osteuropéischen
Immigranten in den USA durch kulturelle Mimikry aliieben. Nichts an der eigenen
Person oder dem eigenen Werk sollte mehr auf egrbinidenheit mit der ehemali-
gen Heimat hinweisen.

Eine Besonderheit osteuropéischer Prasenz auf destticken Buchmarkt der Nach-
kriegszeit war die Literatur von dissidenten Autoears den sozialistischen Landern
des Ostblocks. Dabei ist allerdings zwischen véesidnen Referenzgruppen zu dif-
ferenzieren: Es gab einerseits den traditionellersExiiftsteller, der seine Werke
weiterhin in seiner Muttersprache verfal3te undirsierster Linie an die Schicksals-
gemeinschaft der Emigranten adressierte. Als Bdigpiediesen Typus kann etwa
Sergej Dovlatov gelten. Andererseits paften sicizedie Autoren schnell an die
kulturellen Verhaltnisse ihres Gastlandes an ubeiteten gezielt auf eine Resonanz
beim westlichen Publikum hin. Dazu gehérten in Regel der Verzicht auf spezi-
fisch osteuropéische Themen und vor allem der Wedh®ine neue Sprache.

Am prominentesten wird dieser Typus von Vladimir Niadv vertreten, der mit einer
gezielten Provokation den Durchbruch auf dem wekstli Buchmarkt schaffte: Sein
RomanLolita (1955) spielte mit dem Tabu der Padophilie und viaf dem Hinter-
grund der priden amerikanischen Moralvorstellungieen aufRerst publikumstrach-
tigen Skandal hervor. Die Erstausgabe des litefarifsichkomplexen Romans er-
schien in der Paris@lympia PressDieser Verlag publizierte fur amerikanische und
englische Leser erotische und pornographische Literdie in den USA und Grof3-
britannien verboten war. Hier 6ffnet sich eine helz@ende Schere zwischen dem
Selbstverstandnis des Autors und der Vermarkturagssgie des Verlegers: Nabokov

2 Zu Berlin siehe den Beitrag von Horst-Jirgen Geirigtiesem Heft, S. 43-55.

& Joseph Douillet: Moscou sans voiles (neuf ansal@il au pays des soviets). Paris 1929.

¢ Santo Cilauro, Tom Gleisner, Rob Sitch: MolvaniadaAd untouched by modern dentistry.
Woodstock, New York 2004; <www.molvania.com.au/naslia>, <www.molwanien.de>.
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betrachtete sich selbst als anspruchsvollen Ad&rkeiner spezifischen Nationallite-
ratur, sondern der Weltliteratur angehdrte. Er retdin den spéten sechziger Jahren
durchaus damit, in die Reihe der Nobelpreistragggemommen zu werdéhDer
Verleger Maurice Girodias hingegen nahm vor alléensg:xuellen Anspielungen des
Textes wahr und adressierte den Roman an das Stédfikopo seines Hauses.

Es gibt natUrlich zahlreiche Mischformen zwischemd&ypus Dovlatov und dem
Typus Nabokov. In der Regel profitierte ein emigaerAutor zunachst von der Aura
des Dissidenten und Martyrers, die ihn bei seinekukft im Westen umgab. Aller-
dings erwies sich der aus politischen Griinden geeaforschulR3kredit fur die mei-
sten Schriftsteller als Hypothek. Sehr bald begarsieh emigrierte Schriftsteller von
ihrer osteuropéischen Herkunft zu distanzieren.vg&iéten nicht mehr als verfolgte
Intellektuelle, sondern als autonome Kiinstler wahognmen werden. Zwar hatten
die osteuropaische Problematik und bisweilen auglsldvische Impragnierung ihres
fremdsprachigen Satzbaus zum exotischen Kolorit derdit auch zum Erfolg ihrer
Bicher beigetragen. Gleichwohl kann man oft beotegchdall sich osteuropéische
Autoren im Westen neuen, unbelasteten Themen zwemend

Eine gewisse Gefahr dieser Neuausrichtung liegtdatigs darin, daf3 der immigrierte
Schriftsteller zwischen Stuhl und Bank gerat: Im Heimat wird er als Abtrinniger
betrachtet, im Gastland bleibt er ein Aul3enselar.historisches Beispiel fur dieses
Dilemma bietet Joseph Conrad, dem in Polen von Elizzeszkowa vorgeworfen
wurde, er opfere ein mogliches kulturelles Engagenaés polnischer Autor seiner
personlichen Karriere in der englischsprachigentiériatur® Heute werden ganz
ahnliche Vorwirfe an die Adresse von Milan Kund&rat. Tschechische Kritiker
sind enttauscht, dal Kundera gewissermalen alsis#feokten flr die tschechische
Literatur gebucht werden muf3, und beschuldigen fhit, seichten Romanen den
Geschmack der westlichen Massenkultur zu bedi€riggzeichnenderweise stammen
die rhetorischen Versatzstiicke dieser antiwesttichegriffe noch aus kommunisti-
scher Zeit.

In der postsowjetischen Zeit hat sich die Situatipandlegend geandert. Mit dem
Zusammenbruch des kommunistischen Regimes ist aashPddnomen der politi-
schen Emigration verschwunden. Nicht verschwundeaeh ailerdings die Emigranten.
Im Gegenteil: Oft wird im Zusammenhang mit der mé&kbnomisch motivierten
Flucht aus Ruflland sogar von der vierten Emigratveiis des 20. Jahrhunderts
gesprochen (nach den drei Wellen von 1917, 1945197 0).

Junge Autoren, die meist als Teenager in den Wegkommen sind, versuchen nun
nicht mehr, ihre russische Herkunft zu kaschieEn.besonderes Ph&nomen ist der
von Gary Shteyngart gepragte Begriff des ,Immigr@hic”, der als Stiloffensive in
der postmodernen Gesellschaft eingesetzt werdem®k@n Beginn des 21. Jahrhun-
derts nimmt das westliche Publikum einen deutlickentrast zwischen der Avant-
gardekultur Osteuropas und der US-amerikanischeulBdkultur wahr. Der osteuro-
paische Immigrant kann kulturelle Duftmarken setaem denen er selbst nicht so

¢ Brian Boyd: Vladimir Nabokov. The American Yearsineeton 1991, S. 573.

® John Batchelor: The Life of Joseph Conrad. A CritiBabgraphy. Oxford, Cambridge,
Mass., 1994, S. 22.

67 Zu Kundera siehe den Beitrag von Maria Rubins isealie Heft, S. 169-181.

% Siehe dazu den Beitrag von Adrian Wanner in diedeft, S. 151-167.
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genau weil3, was sie bedeuten; er kann sich abefagegierenden Effekts auf sein
westliches Publikum sicher sein. Wenn also in eiffert oder einer Unterhaltung
die Namen ,Malew“ oder , Trockij* fallen, dann wird damit eine Tradith aufgeru-
fen, die zwar ihr ideologisches Verfallsdatum l&angiserschritten hat, aber gerade
deshalb als schickes intellektuelles Accessoirgefiihrt werden kann.

Eine &hnliche Selbstinszenierung kann man beim Mdugser Slava Zaitsev beob-
achten. Er stilisiert sich auf seiner Website ale éArt Dostoevskij-Figur: Er sei
gltig bis zur Sentimentalitdt und impulsiv bis firausamkeit und verflige deshalb
Uber eine zerrissene Seéldn der Kleiderbranche ist Ruf3land immer schick: So
verlait sich auch die Berlin-Kreuzberger TrendlmueiMolotow auf die sowjetno-
stalgisch-explosiven Konnotationen ihres Namens spricht damit ein subkulturel-
les zahlungskraftiges Publikum an.

Geradezu schamlos profitiert von diesem Mechanisteu$Berliner Russe Wladimir
Kaminer. In seiner ,Russendisko” amalgamiert er gatchickte Weise aktuelle
Tanzkultur mit Sowjetnostalgié.Historische Authentizitét ist hier weder beabsich-
tigt, noch wird sie erreicht. Kaminer holt seinaitdehen Klienten genau dort ab, wo
sie mit ihren Klischees Uber den Osten stehen.nEilet sie also in die Welt ihrer
eigenen Stereotypen und nutzt dabei alle Kommuioiksitanale, die ihm zur Verfi-
gung stehen. Dazu gehdrt die Inszenierung eindasiigchen Atmosphére im Tanz-
lokal, die Produktion einer CD mit russischer Musitd nicht zuletzt auch die Lan-
cierung einer gefalligen Prosa, die den Abentedesrussischen Immigranten in der
westlichen Zivilisation gewidmet ist.

Das publikumswirksame Design des Osteuropaers #bannoch weiter synthetisiert
werden. Ein regelrechtes Retortenph&nomen stelltPdgsluot.A.T.u. dar™ Elena
Katina und Julija Volkova erreichten vor allem dutie Inszenierung ihrer angebli-
chen lesbischen Liebe Kultstatus in der westlichepuRrkultur. t.A.T.u. bediente
sich damit einer doppelten Exotik: Die offen geéebteibliche Homosexualitat ver-
band sich mit dem Faszinosum tremendum eines elm®@ehenden wie gefahrli-
chen RufB3land. Die emotionale Atmosphare dasT.u-Hits Ja sosla s um#2000)
(spater in der englischen Version: ,All the Thirfgjse Said“) wurde durch ein perfekt
zur Schau gestelltes Privatleben beglaubigt: Dieldre Sangerinnen durften keine
Mannerbekanntschaften pflegen und untermalten jéffentlichen Auftritt durch ein
intensives Petting. Das Image der verliebten Madcldée ihre Gefluhlswelt hoher
stellen als die gesellschaftliche Etikette, war dolgreich, da3 es alsbald kopiert
wurde: Madonna kiif3te bei der Verleihung der MTV Muswards im August 2003
Britney Spears, und Christina Aguilera und nutzend die lesbische Ikonographie
vont.A.T.u.fir eigene PR-Zwecke.

Geschickt bediente auch die ukrainische SangersiaRa das westliche Klischee des
wilden Osteng? Sie gewann im Jahr 2004 den Eurovision-Songwetbgunit dem
Lied Wild Dances Die Séngerin und ihre Musiker kleideten sich Triérfellen und
traten ostentativ als Barbaren auf. Wahrend ahgsii.A.T.u. noch mit einer authen-
tischen Rezeption ihrer inszenierten Identitat nechkonnten, war die ironische Bre-

8 <www.zaitsev.ru/chel/>.

" Siehe dazu den Beitrag von Ellen Rutten in diesefy Be109-124.
" Siehe dazu den Beitrag von Mirja Lecke in dieserft,ie 125-135.

2 Siehe dazu den Beitrag von Holger Gemba in diesefy B. 137-149.
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chung des Medienprodukts bei Ruslana bereits vdamgnan prasent. Es ist deshalb
kein Zufall, daR3 es sich bei Ruslanas Urmenschearime=hur um eine Wegwerfidenti-
tat handelt, die sie mittlerweile durch einen figtischen, ganz in Weil3 gehaltenen
Avatar ersetzt hat. Ob Ruslanas Wahl als Abgeoedimetias ukrainische Parlament
solchen Rollenspielen ein Ende setzen wird, bigilzuwarten.

Die vorlaufig letzte Stufe hat die Inszenierung @steuropéers im ErfolgsfilBorat
(2006) des britischen Komikers Sacha Baron Cohegicht’ Die Kunstfigur Borat
Sagdiyev ist ein Reporter, der angeblich Reportdagmr das amerikanische Leben
fur das kasachische Fernsehen dreht. Borat veiitimgt eine synkretistische osteuro-
paische Identitat: Er spricht ein gebrochenes Englis verfallt manchmal in seine
eigene Sprache, die allerdings nicht Kasachisgts@stdern aus polnischen und he-
braischen Fetzen besteht. AuRerdem ist Borat eigeflieischter Antisemit und be-
kennender Sexliebhaber. Borat kann als Inkarnatiestlicher Vorurteile iber Osteu-
ropa gedeutet werden — er verflugt letztlich Uber dassagelogischen Status einer
realisierten Metapher.

Sacha Baron Cohen geht es nicht um eine auch méhamd authentische Darstel-
lung des Osteuropéers, er fuhrt vielmehr ein sogisthes Experiment durch: Er
konfrontiert die US-Amerikaner in der Gestalt voar& mit ihren eigenen Vorurtei-
len und Klischees Uber Osteuropa und dokumentigeidden raschen Verfall der
politisch korrekten Fassade der westlichen Kulig.zeigt sich, daf} die grotesk ver-
fremdete Gestalt Borats als Katalysator wirkt umdeér scheinbar zivilisierten ameri-
kanischen Gesellschaft Antisemitismus, Gewalt, dteatiismus, Pornographie und
Frauenfeindlichkeit auslésen kann.

Der Osten im Westen erweist sich damit als wanditifgges Element der Populér-
kultur. Die Erkennbarkeit kultureller Importe igéi¢hst unterschiedlich und hangt von
ihrer Markierung ab. Dabei lassen sich epochenipelzé Unterschiede feststellen:
Waéhrend osteuropaische Immigranten im 20. Jahrhibéstrebt waren, ihre eigene
Identitat und das Design ihrer Werke in die wekdidopularkultur einzuschreiben,
zeichnet sich zu Beginn des 21. Jahrhunderts eieedWende ab. Gerade die Mar-
kierung eines Kulturprodukts als ,osteuropaischit gun als schick und wird als
kalkulierter Rezeptionseffekt eingesetzt. Die welsd Popularkultur absorbiert in
ihrem unersattlichen Drang nach Neuem und Origénelauch diese Mode, deren
Hohepunkt allerdings miBorat wahrscheinlich bereits erreicht ist. Die Parodierb
keit einer Kulturerscheinung zeigt bereits das Eimler Originalitdt an — nach der
Parodie folgt in der Regel die Epigonalitat. Diegdaltig gestylte Inszenierung eines
osteuropaischen kulturellen Hintergrunds ist figr Akteure der heutigen Popularkul-
tur noch eine Goldgrube, allerdings ist das EndeedidBooms bereits absehbar. Ein
wesentlicher Grund dafir ist die zunehmende Anbgleig der westlichen und osteu-
ropéaischen Popularkultur seit dem ZusammenbruchSderjetunion. Der Osten im
Westen stellt deshalb ein Kapitel in der GeschicleiePopulérkultur dar, das maogli-
cherweise bald abgeschlossen sein wird.

8 Zu Borat siehe den Beitrag von Ulrich Schmid in dieHeft, S. 95-108.



